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Resumen

En el presente trabajo analizamos la proteccion de los
toques manuales de campanas y su declaracion como
Bien de Interés Cultural Inmaterial por parte de la
legislacion de patrimonio cultural valenciano. A través de
la evolucién histérica del bien podemos observar las
razones de su proteccion, y nos ha llevado a
cuestionarnos si ha sido adecuado su consideracion como
paisaje sonoro, concepto muy alejado en el ambito juridico
y que no es compartido plenamente. Siendo la primera
vez que se protege este bien, resulta especialmente
interesante la ampliacion de la proteccibn a los
denominados elementos que forman parte del bien, como
es el caso de las partituras.
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1. Introduccion

En el presente estudio se aborda la proteccion del denominado,
consideramos impropiamente, paisaje sonoro, centrandonos en el caso
de la proteccién concedida a los toques manuales de campanas, como
bien de interés cultural de caracter inmaterial, en la legislacion de
patrimonio cultural valenciano.

La proteccién de los bienes de interés cultural (BIC) se contempla en los
arts. 26 y ss. de la Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural
Valenciano (BOE num. 174, de 22 de julio de 1998), modificada por Ley
7/2004, de 19 de octubre (BOE num. 279, de 19 de noviembre de
2004), y Ley 5/2007, de 9 de febrero (BOE num. 71, de 23 de marzo de
2007), derivado de las competencias que establece el art. 49.1.52. del
Estatut d”Autonomia de la Comunitat Valenciana, en materia de
patrimonio historico, artistico, monumental, arquitectonico,
arqueoldgico y cientifico. Todo ello, ademds, sin perjuicio de las
competencias que indica el art. 6 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del
Patrimonio Histdrico Espafiol, reservadas a la Administracién General del
Estado (BOE num. 155, de 29 de junio de 1985), desarrollada
parcialmente por el Real Decreto 111/1986, de 10 de enero (BOE num.
24, de 28 de enero de 1986; modificado por Real Decreto 64/1994, de
21 de enero —-BOE num. 52, de 2 de marzo de 1994-, y Real Decreto
162/2002, de 8 de febrero, de modificacion del art. 58 del Real Decreto
111/1986 —BOE num. 35, de 9 de febrero de 2002-), y por Real Decreto
1680/1991, de 15 de noviembre, de desarrollo de la disposicion
adicional novena (BOE num. 285, de 28 de noviembre de 1991).

El objeto de la Ley valenciana es la proteccion, conservacion, difusion,
fomento, investigacion y acrecentamiento del patrimonio cultural
valenciano. Esta constituido por bienes muebles, inmuebles de valor
historico, artistico, arquitectonico, arqueoldgico, paleontoldgico,
etnoldgico, documental, bibliogréafico, cientifico, técnico o de cualquier
otra naturaleza cultural, existentes en el territorio de la Comunitat
Valenciana o que, halldndose fuera de él, sean especialmente
representativos de la historia y la cultura valenciana.

2. Una aproximacion al paisaje sonoro

Podemos considerar el paisaje sonoro, siguiendo a la doctrina
especializada (Woodside, J., 2008) siguiendo principalmente a Schafer,
M., 1977 como “cualquier campo acuUstico que pueda ser estudiado
como un texto y que se construya por el conjunto de sonidos de un
lugar en especifico, ya sea de un pais, una ciudad, un barrio, una
tienda, un centro comercial, una oficina, una recamara o incluso de
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entornos sonoros como una barra programatica de radio, un programa
de television, una cancion o la pista sonora de una cinta. Es un espacio
determinado en donde todos los sonidos tienen una interaccién ya sea
intencional o accidental con una légica especifica en su interior y con
referentes del entorno social donde es producido, siendo asi un
indicador de las condiciones que lo generan y de las tendencias y
evolucion de una sociedad”.

Se habla también de objetos sonoros (Schaeffer, P., 1988: 49)
indicando que “lo que oye el oido no es ni la fuente ni el «sonidox», sino
los verdaderos objetos sonoros, de la misma forma que el ojo no ve
directamente la fuente, o incluso su «luz», sino los objetos luminosos”
(citado por Woodside, J., 2008).

También la doctrina se ha referido a él como paisaje acustico,
considerado como el ambiente acUstico de un determinado lugar o
cotidiano (Cabrelles Sagredo, M2. S., 2006) (se referia en este caso los
autores a las areas rurales en el que el ruido de la naturaleza,
indicando, ademas, el vacio en la legislacion actual y en el campo de la
planificacion y ordenaciéon del territorio para el desarrollo rural) (Lopez
Uribarri, L., Diaz Varela, E. R. y Marey Pérez, M. F., 2013). E incluso se
pone atencion al disefio del ambiente sonoro més que a la simple
reduccién del ruido (Germéan Gonzélez, M. y Santillan, A. O., 2006).

Como acertadamente apunta Llop i Bayo, F. 1988, “el estudio del
paisaje sonoro exige un conocimiento del contexto sincrénico en torno
al objeto: la investigacion debiera tener en cuenta los aspectos
diacrénicos para lograr establecer las pautas generales, las leyes que
ordenan, regulan y justifican cierto conjunto de sonidos:

Para conocer eficazmente el paisaje o entorno, hemos de tomar en
consideracion a la vez el pasado y el presente, con objeto de poder
formular recomendaciones inteligentes relativas al futuro”.

No obstante lo anteriormente indicado, considerar como paisaje sonoro
y la proteccion indicada que se le concede en la norma, es impropio e
incluso desnaturalizado. No creemos que ello sea paisaje sonoro en un
sentido estricto como ha manifestado la doctrina, ya que en este caso,
los toques manuales de campanas, son pautados mediante las notas
que se encuentran en las consuetas o partituras tradicionales. De hecho
en el texto del Decreto se hace referencia a su consideracion como
instrumentos musicales.

Sin embargo, debemos considerar que al igual que la percepcion visual

deja huellas en nuestra retina de los acontecimientos vividos, de
nuestra propia historia, de tal forma que identificamos lugares, espacios
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y arquitectura; la percepcion sonora, a través del recuerdo acustico
(Boned Purkiss, J., 2011), nos puede transportar a épocas vividas, a
lugares y paisajes asociados con dichos sonidos, como seria el caso de
las campanas.

2.1. La proteccién como bien inmaterial

El art. 26 de la Ley indica respecto a la declaracion como Bien de
Interés Cultura de un bien, que puede atender a la clasificacion como
inmaterial, entendiendo que abarcaria las actividades, creaciones,
conocimientos, practicas, usos y técnicas representativos de la cultura
tradicional valenciana, asi como las manifestaciones culturales que sean
expresion de las tradiciones del pueblo valenciano en sus
manifestaciones musicales, artisticas o de ocio, y en especial aquellas
que han sido objeto de transmision oral y las que mantienen y
potencian el uso de la lengua valenciana.

El art. 25 de la Ley se refiere a los bienes inmateriales precisando su
régimen de proteccion, a los que se aplicara lo previsto en el art. 15,
gue expresa que se inscribiran en el Inventario General del Patrimonio
Cultural Valenciano, gozando de la proteccibn que contempla la
legislacién valenciana.

El art. 45 de la Ley 4/1998 indica la declaracion y el régimen de
proteccién (Véase, Casar Furid, M. E., 2007 y 2008). La declaracién se
realizara mediante decreto, en el que se establecerdn las medidas de
proteccion y fomento de la manifestacion cultural objeto de la
declaracion que mejor garanticen la conservacion (Casar Furié, M2, E. y
Taberner Pastor, F., 2010). También indica el precepto que se ordenara
el estudio y la documentacion con criterios cientificos de la actividad o
conocimiento de que se trate, incorporando los testimonios disponibles
de éstos a soportes materiales que garanticen su pervivencia (Véase
mas ampliamente, Casar Furio, M2. E. y Broseta Palanca, M@. T, 2011).

Llama la atencion de que en ningin momento la legislacion sobre
patrimonio cultural valenciano hace referencia a “paisaje sonoro”, y es
que dicho concepto hay que extraerlo de otra disciplina no juridica.
También consideramos que la referencia en el Decreto de declaracion
de Bien de Interés Cultural de los toques manuales de campana no es
adecuado, ya que consideramos que el paisaje sonoro no se puede
aplicar en dicho supuesto.

No obstante, el anexo del Decreto de declaracion como Bien de Interés
Cultural, al que luego haremos alusion, si que hace mencion al “paisaje
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sonoro” del que forman parte los toques de campana desde la época de
la conquista cristiana.

3. Los togues manuales de campanas y su declaraciéon como
Bien de Interés Cultural en la legislacién de patrimonio cultural
valenciano

3.1. Razones historicas para la proteccién

En el anexo del Decreto de declaracion como Bien de Interés Cultural se
hace referencia a las razones histdricas de los toques de campana,
siempre unidos a acontecimientos del pueblo, y a la liturgia, como
lenguaje de comunicacion entre las personas. En una época como la
actual, en la que la comunicaciéon se establece a través de las TICs, las
nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion, resulta de
singular interés la proteccion de una forma de comunicacion, a través
de los tafiidos de las campanas, en las que se transmitia la alegria, la
tristeza, asociada a acontecimientos de las personas del lugar.

Este “medio de comunicacidon” que representa el toque de las campanas
es distinto y diferente a todos los conocidos, ya que no necesita ningan
aparato receptor, excepto el oido del destinatario, ni ningn mecanismo
que procesara el sonido emitido. EI mensaje llegaba al destinatario de
forma nitida, sin interferencias, y totalmente comprensible. No podemos
obviar que el mensaje no podria llegar a quien sufriera algun tipo de
pérdida auditiva, total o parcial, ni tampoco a las personas de fuera de
la localidad, que no podian comprender el mensaje, por su
desconocimiento.

Ni qué decir tiene que la festividad o el luto tenia su manifestacion a
través de los toques, en los que las campanas representaban, como
testigos sonoros, dichos acontecimientos que sucedian en el lugar.

También hay que indicar que los edificios que albergan las campanas
son patrimonio monumental.

Asi, el Campanario de la Iglesia Parroquial de la Asuncion, en Albaida,
es un referente y simbolo arquitecténico de la ciudad. Esta protegido
como Bien de Relevancia Local en la categoria de Monumento de
Interés Local.

3.2. Los toques manuales de campanas. Sus peculiaridades

El campanero, como intérprete, se convertia en emisor de noticias,
buenas y malas, a través de los toques manuales de las campanas.
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Difiere la practica de Espafia a la de otros paises, como Francia o
Inglaterra, ya que aqui el campanero asciende a la torre donde se
encuentran las campanas, y las toca alli; en los otros paises indicados,
se hace a distancia, con lo que el campanero no asciende a la torre, ni
tiene contacto con las campanas, ya que emplea largas cuerdas que
eliminan el contacto con las mismas. La relacion del campanero con las
campanas es distinta, mas fria. Aqui se establece un vinculo emocional,
influyendo el estado de &nimo del campanero, asi como la disposicién y
ganas de realizar el toque, al igual que el cansancio que también puede
acusarse en el toque.

El campanero era el anunciador, similar a un profesional de los
informativos —salvando las distancias-, que con un mensaje sonoro
transmitia una noticia a los destinatarios. Como precisa el anexo del
Decreto:

“En el campanero tradicional destacaba su humildad, sabia que con sus
toques podia despertar la comunidad, anunciar desgracias o romper los
ritmos vitales. Y sin embargo, no utilizaba su poder para sus fines, sino
gue se ponia al servicio de la comunidad, limitandose sin necesidad de
censura para cumplir con su obligacién, es decir, la construccion de
mensajes que coordinaban, informando, las actividades del grupo”.

La relacién con la religion es innegable, ya que los toques llamaban a la
oracion, sefialaban la Pascua y el Adviento, como también actualmente
ocurre, y el volteo de campanas se asocia a acontecimiento de jubilo e
incluso también a peligro. La expresion tocar “tocar a rebato” significa
la llamada de atencion para avisar de un peligro inminente, también
referido a un ataque en situacion bélica. Otros términos relacionados
con los toques de las campanas hacen alusién a “tocar a clamor” (en
caso de fallecimiento); “tocar a glorin” (fallecimiento de un nifio), entre
otros (http://www.jhbayo.com/maderuelo/noticias/94.htm) (Consultado
el 25 de enero de 2014).

También hay que establecer la relacion de las campanas con le
medicién del tiempo. Los toques marcaban el paso de las horas, el
transcurrir del dia, los espacios festivos o de luto, asi como la
relevancia, acontecimientos extraordinarios, asi como las etapas de la
vida, sacramentos, etc.

Se convierten en simbolo intuitivo y emotivo. Los toques tradicionales
no son uniformes, por eso no se protegen los toques manuales en si,
sino los toques manuales de determinados lugares, ya que hay variedad
local, siendo iguales, pero diferentes en su significado. Asi, como indica
el anexo del Decreto, el final del toque de fiesta de la ciudad de
Valencia es el toque de muertos principal en la huerta que rodea la
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ciudad. Como vemos, en un lugar es alegria, y en otro, no, siendo el
mismo toque, pero con un significado totalmente contrapuesto.

Los toques de campana forman parte de la cultura tradicional
valenciana, repiques y volteos marcan los avatares de la vida desde el
siglo XV. Asi, tal y como indica el anexo del Decreto referido:

“Es innegable que los primeros toques de campanas consistian en
campanas osciladas o repicadas, y que en el campanar Nou de la
Catedral de Valencia, la actual torre del Micalet, hacia 1425, eran
tocadas de esta manera. Pero los toques evolucionaron hacia una
manera mas propia, aunque manteniendo las campanas osciladas e
incluso paradas para ciertos repiques ceremoniales, como «el repic» o
los toques de «Dominica Morada», propios de Cuaresma o del Adviento.
Asi, las campanas empiezan a voltear en Valencia, dar la vuelta por
completo, hacia finales del siglo XVI, y no llegan a hacerlo en Segorbe
hasta finales del siglo XVIII”.

Se establece la diferencia entre lo que se denomina voltear (dar la
vuelta por completo la campana —expresion conocida como vuelta de
campana-), de lo que es un repique, forma mas antigua de toque, ya
que el volteo se realiza en el siglo XVI.

El repigque de la campana consiste en poner todas las cuerdas de forma
que se puedan tocar todas a la vez, como indica el anexo del Decreto,
haciendo lo que se denomina un “tranc”, repicando después la campana
menor con el resto, de mayor a menor, intercalando los “trancs”.

Como precisa el anexo del Decreto:

“El toque més especifico de las grandes fiestas valencianas es el volteo
de la campana mayor, alternado y combinado con los «trancs» o
acordes al unisono de las demas campanas de la torre, con el
contratiempo ritmico del repique del triple o campana mas aguda. Este
toque, que anuncia las celebraciones mayores, tiene su contrapartida
con el volteo general, es decir el volteo de todas las campanas,
marcando asi con las diferentes combinaciones momentos y espacios
distintos del ritual festivo. Esta cultura campanera se desarrollé en las
catedrales, creando a la vez un lenguaje comudn, una manera valenciana
de tocar, y al mismo tiempo se dieron diversas variantes locales,
articuladas a través del modelo marcado por las catedrales”.

Por lo que respecta a la regulacion de los toques, el anexo del Decreto
apunta a que en la cultura tradicional valenciana se regulan por
consuetas o “relaciones escritas de toques, con estricta regulacion
segun las festividades, los tiempos, los espacios y las personas. Las
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relaciones mas completas se conservan en las catedrales que en los
demés lugares, que repetian el modelo simplificado de su propia
diécesis, se regian mas bien por la tradicion oral. La tendencia actual es
a fijar por escrito las normas de los toques de las campanas, en cada
una de las torres, hasta las méas pequefias”.

El valor de las campanas como parte de la cultura popular y la
idiosincrasia de un determinado lugar, en los ultimos tiempos, ha
sufrido una crisis motivada por la pérdida de las tradiciones autdctonas.
Ello es asi que se fueron mecanizando, electrificando las campanas, y
los toques ya no se realizaban manualmente. Quedaba perdida la
esencia de la relacibn entre campana y campanero, cortdndose ese
cordon umbilical que les unia, a través de las emociones que se
transmitian en los toques manuales. Ello también significd la pérdida de
los toques manuales, toques que eran diferentes, como hemos
indicado, y que se sustituyeron por toques uniformes, realizados por
motores eléctricos, en los que eran todos iguales, y desprovistos de la
emocién que le daba el toque manual del campanero, en el que se
podia sentir su estado de animo.

La campana dejé de ser un instrumento a ser una herramienta,
limitandose también los toques electrificados a los imprescindibles de la
liturgia y de los eventos més sefialados. Se eliminaron, como vuelve a
indicar el anexo del Decreto, toques como los que anunciaban las
tormentas, los de cerrar las murallas, etc., que muchas generaciones no
llegamos ni a conocer.

El mantenimiento de la tradicibn de los toques manuales aun se
mantuvo en algunas poblaciones, como en Albaida y en Castellon de la
Plana, y se consolidaron, como afiade el anexo del Decreto, “dos
nuevos grupos de campaneros en las Catedrales de Segorbe y Valencia,
por entonces parcialmente mecanizadas, que recuperaron la tradicién
manual de los toques de campanas extraordinarios, tanto festivos como
de difuntos”.

En definitiva, el anexo del Decreto sefiala las siguientes razones basicas
para la declaracion como Bien Interés Cultural:

“1°. Constituyen un patrimonio inmaterial e intangible.

2°. Utilizan campanas histéricas y documentos antiguos en su
ejecucion.

3°. Se realizan en un contenedor que por si mismo resulta ser
patrimonio monumental.
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4°, La realizacion de la actividad es publica durante la ejecucién de los
toques.

5°. Estan consolidadas como manifestacion artistica y como muestra de
unas tradiciones, conocimientos y técnicas propiamente valencianas
gracias a la recuperacion y ejecuciéon por parte de una asociacion
cultural estable”.

3.2.1. Los toques manuales en el campanario de la Iglesia
Parroquial de la Asuncion (Albaida)

Como indica el anexo del Decreto, “la consueta y las costumbres
relativas al sonido de las campanas nunca electrificadas, siempre
tocadas y volteadas a mano, han conformado el paisaje sonoro de la
ciudad desde el siglo XIII.

Como ya se ha indicado, a mediados del siglo XX la mayoria de pueblos
y ciudades valencianas electrificaron y motorizaron los juegos de
campanas, e interrumpieron en algunas, temporalmente vy
reversiblemente, la transmision secular del patrimonio inmaterial del
toque manual. En contraste con esto, y con la situacion de abandono en
que han quedado muchos campanarios, los campaneros de Albaida han
sabido resistir la crisis del gremio y perpetuar la tradicion hasta
nuestros dias, de manera ejemplar y admirable. Es este un elemento de
singularidad y particularidad patrimonial probada, tanto la tradicion de
cerca de ocho siglos de continuidad de toques manuales como los
elementos muebles e inmuebles asociados a la misma. Los toques se
han transmitido oralmente hasta nuestros dias, en que se han fijado en
una consueta por escrito”.

Sigue indicando que “los toques diarios son interpretados actualmente
por el sacristan, mientras que los festivos o de difuntos son tocados por
un numeroso grupo de campaneros, constituidos en una asociacion
denominada Colla de Campaners d”Albaida, en su mayoria jovenes y
nifios, que constituyen un ejemplar modelo de aquello que la UNESCO
llama la transmisiébn del patrimonio intangible a las jovenes
generaciones. A mediados de la década de 1980, la herencia cultural
transmitida por los campaneros tradicionales fue recogida por esta
joven «colla de campaners», que continuaron tocando a mano
ininterrumpidamente, tal como habian hecho sus predecesores. En 1992
se constituyeron en asociacion cultural con entidad juridica, para
dedicarse al estudio, recuperacion y conservacién de los elementos del
oficio (campanas, toques, reloj, etc.) y restaurar los bienes inmuebles y
muebles correspondientes. De este renacer del oficio y la practica de
campanero se obtuvieron algunas mejoras sustanciales que
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contribuyeron a consolidar el patrimonio material e inmaterial de
Albaida. Se trata de la restauracion del campanario renacentista y del
juego de campanas, donde se han combinado la restauracién de las
campanas antiguas con otras nuevas, dando como resultado un
excelente juego de campanas, en donde destacan las cuatro mayores
fundidas en Holanda. En la actualidad, la Colla de Campaners d” Albaida
cuenta con quince jovenes integrantes, de entre 16 y 40 afios, y con
algunos nifilos de 8-10 afios, que son el futuro del oficio, y que
garantizaran la conservacion de un patrimonio cultural y sonoro con casi
ocho siglos de historia.

Herederos de los campaneros tradicionales, consideran que las
campanas y sus toques como instrumentos musicales tienen la funcién
de marcar los ritmos de su poblacion, y que su sonido constituya una
parte esencial del paisaje sonoro que han escuchado sus antepasados,
que estan escuchando ellos ahora, y que quieren gque escuchen sus
hijos. A pesar de encontrarse cerca de una de las fundiciones
tradicionales, que se encargd en los afios sesenta de electrificar gran
parte de nuestros campanarios, en Albaida no mecanizaron ninguna de
las campanas del término, gracias a la existencia constante y
continuada de voluntarios campaneros.

Los toques de Albaida combinan el volteo mediante soga que se enrolla
y desenrolla en las cuatro campanas mayores de los ventanales de la
torre, con el repique de la campana «centenaria», siempre fija, y el
volteo mediante ciguiefial de las otras campanas menores, ubicadas en
la parte alta de la sala.

Conscientes de la fragilidad de la memoria, ya que la transmision de
toques se ha realizado siempre mediante tradicion oral, por voz del
sacristdn que aun realiza diariamente los toques ordinarios, en los
ualtimos afios han fijado por escrito la consueta que ordena el calendario
y las diversas maneras de tocar las campanas, siempre manualmente,
segun las celebraciones”.

3.2.2. Los toques manuales en el campanar de la Vila
(Castellon de la Plana)

Se realizan en el campanar de la Vila, conocido como “torre del Fadri”.
Se trata de una de las torres de campanas mas singulares, ya que es un
edificio y de unas campanas civiles. Convertida la iglesia mayor en
Concatedral de Santa Maria, la torre depende del Ayuntamiento y tiene
proteccion como Bien de Interés Cultural en la categoria de
Monumento.
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Data del siglo XVII, ya que se inaugurd la torre y las campanas en
1604, y desde esa época, de forma ininterrumpida, el Ayuntamiento
ejerce el dominio sobre las mismas, atendiendo a su recomposicion,
nombrando campanero y disponiendo de ellas, salvo los toques
ordinarios de la Iglesia.

Se trata de una gestion municipal de la campana y los toques. El anexo
del Decreto nos lo explica de la siguiente forma:

“La torre, exenta, es gestionada en los toques diarios por un funcionario
municipal, que recluta también a los diversos ayudantes para los toques
festivos y de difuntos. El conjunto de siete campanas de volteo fue
ampliado con una campana de pequefio tamafo, procedente de la
capilla del antiguo cementerio, resultando que en la actualidad el juego
de campanas cuenta con ocho bronces. En ellas destaca la campana
«Maria», fundida en 1789, que sobrevivié a la Guerra Civil, ya que se
conservo para los toques de alarma. También se salvaron las dos
campanas de cuartos y la gran campana de las horas «la Tafol»,
fundida en 1604. Mientras que el resto del conjunto actual fue
reconstruido en 1939.

Estas campanas de grandes dimensiones, no fueron nunca
electrificadas, y es el Ayuntamiento de Castellon de la Plana el
encargado de todo el mantenimiento del conjunto, aunque los toques
habituales sirven de transmisor de los actos liturgicos de la cercana
Concatedral de Santa Maria, que carece de campanario”.

Respecto a la forma de realizar los toques manuales, el anexo del
Decreto especifica que:

“Las campanas, a pesar de sus grandes dimensiones, son volteadas de
manera manual, es decir sin la ayuda de sogas para su movimiento.
Incluso las campanas medianas y pequefias giran mediante el impulso
de las manos repetido a cada giro, facilitado por distintas tarimas,
adaptadas a la altura de cada campana, que permiten el acercamiento
de la persona al bronce.

Los repiques, mas comunes en los siglos pasados, se limitan al toque de
difuntos y a las sefiales diarias como el toque de oracién o de misa, que
se realizan subiendo a la misma torre, sin emplear antiguos sistemas de
cables que por el exterior llegaban hasta sendos cajetines aln ubicados
a uno y otro lado de la puerta principal de acceso.

Existen algunas listas, poco elaboradas, de toques, sobre todo de las

fechas y las horas de volteo, y la transmision de la norma, hasta la
fecha, se realiza por transmision oral y familiar, ya que al menos los
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tres Gltimos campaneros estan emparentados (padre-hijo-marido de la
nieta). Los toques, de transmision oral, se ordenan segun antiguas
tradiciones municipales.

La torre tiene acceso publico regular mediante visitas guiadas
conducidas por el propio campanero municipal. Ademas una de las
asociaciones festivas de Castellon, la Colla el Pixavi, ha tenido la idea de
establecer visitas publicas durante las fiestas de la Magdalena (la
semana en torno al tercer domingo de Cuaresma), desde 1988,
ininterrumpidamente, ilustrando dichas ascensiones con pequefias
publicaciones anuales”.

3.2.3. Los toques manuales en el campanario de la Catedral de
Santa Maria (Segorbe)

La ubicacion es la torre de la Catedral situada junto al templo, y esta
protegido como Bien de Interés Cultural en la categoria de Monumento.

Se compone de un conjunto de trece campanas, siendo once litdrgicas,
mas las otras dos, de cuartos y horas, que se tocan automaticamente
por el reloj. Cuatro son historicas, anteriores a la Guerra Civil.

Las dos campanas barrocas conservan sus accesorios originales,
bajados de hierro forjado y yugos de madera. Se considera la mas
importante la campana de las horas, que data de 1659, pero utiliza la
minuscula gética para alguna de sus inscripciones.

De las vicisitudes historicas da cuenta el anexo del Decreto indicando
que: “la Guerra Civil supuso la destruccion indiscriminada de todas las
campanas litdrgicas, que fueron desmontadas y que no volvieron a la
Catedral. A partir de 1939 se fueron recomponiendo los bronces
perdidos, llegando hasta fechas recientes, donde todavia se ha
refundido alguna de sus piezas para ajustar mas el juego de campanas.

La electrificacibn, debido a la falta de medios, fue so6lo parcial,
quedando intactas las dos campanas mayores y las pequefas, con sus
correspondientes yugos de madera. Las otras cuatro fueron
mecanizadas, inicialmente, por Roses, de Atzeneta d” Albaida (yugos de
hierro), en 1968. Las campanas fueron motorizadas por un mecéanico
local, mediante ruedas de motor, motores eléctricos y muelles para
transmitir el movimiento. Ni los yugos metalicos, ni las campanas, ni la
tecnologia casera, reproducian los toques tradicionales, que parecian
perdidos para siempre.
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Sin embargo, en junio de 1984, y por iniciativa del hijo del ultimo
campanero, se constituyo la Asociacion de Amigos de las Campanas. El
Cabildo de la Catedral encargd, en 1985, a esta asociacion el volteo de
las campanas de la torre, interpretando los toques de fiesta y otros
extraordinarios”.

Respecto de los toques manuales, en el caso que nos ocupa, el anexo
del Decreto detalla sus caracteristicas:

“Al tratarse de una Catedral, los toques historicos son de una gran
complejidad, basando los repiques en el «tejido», que es la
combinacién de las diversas sogas unidas a cada uno de los badajos, y
pulsadas desde el centro de la torre. Los volteos se hacen mediante
sogas que se enrollan alternativamente en el brazo y en el extremo de
la palanca metalica de volteo, girando por tanto las campanas en dos
direcciones segun sea el sentido del desenrollado.

Existieron a lo largo de los siglos diversas relaciones de toques,
asociadas al ceremonial propio de la Catedral. Existe una prolija
descripcién de los toques manuales en el campanario de la Catedral de
Segorbe en el documento de Andrés Ibafiez Castafier, el campanero,
«Las campanas de la Santa Iglesia Catedral de Segorbe», publicado en
las Actas del | Congreso de Campaneros de Europa, que tuvo lugar en
Segorbe en diciembre de 1991".

3.2.4. Los toques manuales en el campanar nou o torre del
Micalet de la Catedral de Santa Maria (Valencia)

Data del siglo XV y es un importante elemento del patrimonio cultural
valenciano. Forma parte del conjunto de la Santa Iglesia Catedral
Basilica Metropolitana de Santa Maria, estado protegidos el campanar y
la Catedral como Bien de Interés Cultural en la categoria de
Monumento.

Respecto a las campanas, el anexo del Decreto nos indica que dicho
conjunto esta compuesto de:

“tres campanas del siglo XV, cuatro del XVI, tres del XVII y dos del siglo
XVIII, ademas de una pieza Unica como es la campana «Caterina»,
datada en 1305 y que constituye el sonido méas antiguo conservado en
la ciudad. Se trata de un conjunto de campanas histérico conservado
integramente, ya que la mayoria de las campanas de las otras torres
fueron destruidas total o parcialmente durante la Guerra Civil. Las
campanas se ubican en dos niveles diferentes segun su funcién: las dos
campanas municipales del reloj, que funcionan automaticamente desde
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que en 1374 se inaugurara el primer reloj mecénico de la Peninsula
Ibérica, estan situadas en la espadafia que corona el campanario en la
terraza, mientras que las once campanas litargicas comparten el
espacio de la sala de campanas. Las campanas de la Catedral fueron
parcialmente motorizadas a mitad de los sesenta, dejando las mayores
sin mecanismos de volteo, desapareciendo los campaneros
tradicionales. La campana de Horas, el Micalet, quedé muda durante
mas de veinte afios”.

La creacion en el afio 1988 del Gremi de Campaners Valencians tuvo
como objetivo la recuperacion del sonido de las campanas a las
principales fiestas de la ciudad. En 1994 se aprueba la Consueta Nova,
en la que se actualizé las consuetas antiguas a los usos y costumbres
actuales, siendo la actual regulacion de los toques en fiestas ordinarias
y extraordinarias.

Posteriormente adopt6 la denominacion de Asociacion Campaners de la
Catedral de Valencia y se encarga desde 1988 de ejecutar los toques de
campana, haciendo de ellos una actividad consolidada en las
festividades religiosas de la ciudad.

Realizan los toques los Campaners de la Catedral de Valéncia, ademas
del mantenimiento y divulgacion de las mismas, interpretando de forma
manual todos los toques del ciclo anual.

Respecto al procedimiento de los toques, el anexo del Decreto nos
indica que:

“Las once campanas litargicas, de grandes dimensiones, y muy
antiguas, se pueden voltear mediante una a cuatro sogas (segun el
tamaiio y la altura), girando por tanto en los dos sentidos marcados por
enrollar y desenrollar la larga cuerda. Para el repique se utilizan
también las once campanas, uniendo todas las cuerdas en el centro de
la sala, de modo que un solo campanero puede tocar una o todas las
campanas segun marque la partitura correspondiente. De manera
especial, los «toques de coro» combinan el volteo de una de las
campanas mayores con el repique de la menor y los «trancs» de las
otras campanas grandes.

Estas trece campanas han regulado la vida religiosa y civil de la
sociedad tradicional de la ciudad de Valencia durante siglos gracias al
codigo local que constituyen los toques de campanas, regulados
mediante documentos, consuetas, fijados por escrito desde los primeros
afios de existencia de la catedral. La primera consueta o relacion de
toques publicada hasta el momento, una de las mas completa, esta
escrita hacia 1550, si bien hay referencias de otras anteriores, y ay fija
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las base de los toques y de las relaciones posteriores, aunque las
campanas todavia oscilan, ya que el volteo se introducira en los Ultimos
decenios de este siglo. Esta primera consueta, de autor anénimo, fue
fijada por el canbnigo Herrera en 1705, y ha permanecido
practicamente estable hasta nuestros dias, con adaptaciones del
campanero Rafael Aguado hacia 1915, y la actual Consueta Nova de
1994, acordada por el Cabildo, que organiza los toques de las consuetas
anteriores, adaptandolas a los rituales y calendario presentes”.

3.3. El procedimiento de proteccion del Bien como Bien de
Interés Cultural

El procedimiento para la declaracion de un Bien de Interés Cultural
(Ramon Fernandez, F., 2012 a) se contempla en el art. 27 de la Ley
4/1998, estableciéndose lo siguiente:

“1. La declaracion de un Bien de Interés Cultural se hara en la forma
establecida en el articulo anterior, previa la incoacion y tramitacion del
correspondiente procedimiento por la Conselleria competente en
materia de cultura. La iniciacion del procedimiento podra realizarse de
oficio o a instancia de cualquier persona.

2. La solicitud de incoacion habra de ser resuelta en el plazo de tres
meses. La denegacion, en su caso, debera ser motivada.

3. La incoacion se notificara a los interesados, si fueran conocidos, y al
ayuntamiento del municipio donde se encuentre el bien.

Sin perjuicio de su eficacia desde la notificacién, la resolucién
acordando la incoacion se publicard en el «Diari Oficial de la
Generalitat» o «Diario Oficial de la Comunitat Valenciana» y en el
«Boletin Oficial del Estado» y se comunicara al Registro General de
Bienes de Interés Cultural dependiente de la administracion del Estado
para su anotacion preventiva. Tratdndose de Monumentos, Jardines
Historicos y Espacios Etnoldgicos se comunicara ademas al Registro de
la Propiedad al mismo fin.

4. La incoacion del procedimiento para la declaracion de un Bien de
Interés Cultural determinara la aplicacion inmediata al bien afectado del
régimen de proteccién previsto para los bienes ya declarados.

5. El procedimiento que se instruya debera contar con los informes

favorables a la declaracion de al menos dos de las instituciones
consultivas a las que se refiere el articulo 7 de esta Ley. Los informes
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podrdn ser solicitados tanto por la administracibn que tramita el
procedimiento como por quien, en su caso, insté la incoacion.

Transcurridos tres meses desde la solicitud del informe sin que éste se
hubiere emitido se entendera que es favorable. No obstante, si constara
en el expediente algun informe contrario a la declaracion sera necesaria
la existencia de dos informes favorables expresos.

Cuando se trate de Bienes Inmateriales de Naturaleza Tecnoldgica a los
que se refiere el articulo 26.1 D de esta Ley, se debera recabar informe
del organo de la administracion de la Generalitat competente en
materia de nuevas tecnologias.

6. Tratdndose de bienes inmuebles se dara audiencia al Ayuntamiento
interesado y se abrira un periodo de informacién publica por término de
un mes. En el caso de bienes inmateriales, se dard audiencia a las
entidades publicas y privadas mas estrechamente vinculadas a la
actividad propuesta para la declaracion.

7. El procedimiento deberé resolverse en el plazo de un afio si se refiere
a un bien mueble, de dos afios en el caso de bienes inmateriales y de
quince meses si se trata de inmuebles, a contar desde la fecha de su
incoacion. Si el procedimiento se refiere a declaracion de Conjuntos
Historicos o Zonas Arqueoldgicas o Paleontolégicas o Parques Culturales
0 de inmuebles que exijan un estudio complementario o que conlleven
la inscripcion de elementos en otras secciones del Inventario General
del Patrimonio Cultural Valenciano el plazo sera de veinte meses. En
este Ultimo supuesto, no seran de aplicacion los plazos que para cada
procedimiento concreto de inscripcion en el Inventario se establecen en
la presente Ley. Una vez caducado el procedimiento, no podra volver a
iniciarse en los tres afios siguientes, salvo a instancia de la propiedad o
de alguna de las instituciones consultivas a las que se refiere el articulo
7 de esta Ley”.

Como indica la Ley, en el caso de los bienes inmateriales (Ramén
Fernandez, F., 2012 b: 132) se dara audiencia a las entidades publicas y
privadas mas estrechamente vinculadas a la actividad propuesta para la
declaracion, que en este caso es el Arzobispado de Valencia, al
Obispado de Segorbe-Castellén, al Cabildo de la Catedral de Segorbe, al
Cabildo de la Catedral de Valencia, a la Iglesia Parroquial de la Asuncién
de Ntra. Sra. de Albaida, al Ayuntamiento de Castellén de la Plana, a los
Campaners d”Albaida, a los Amigos de las Campanas de Segorbe y a
los Campaners de la Catedral de Valéncia.

La duraciéon del procedimiento es de dos afios, en el caso de los bienes
inmateriales, que se cuenta desde la fecha en que se incoe. En ese
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caso, mediante Resolucion de 27 de noviembre de 2012 de la
Conselleria de Turismo, Cultura y Deporte, se acordd por tener incoado
el expediente para la declaracion como BIC a favor de los toques
manuales de campanas en la Iglesia Parroquial de la Asuncién de Ntra.
Sra. de Albaida, en el campanar de la Vila de Castellon de la Plana, en
la Santa Iglesia Catedral Basilica de Santa Maria de la Asuncion de
Segorbe y en la Santa Iglesia Catedral Basilica Metropolitana de Santa
Maria de Valencia.

En la tramitacion del expediente, y segun el art. 27 de la Ley 4/1998,
constan en el expediente los informes favorables de la Universitat
Jaume | de Castelld, de la Universitat de Valéncia, de la Universidad
Catolica de Valencia, del Consell Valencia de Cultura y de la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos.

Mediante Decreto 111/2013, de 2 de agosto, del Consell, se declara
Bien de Interés Cultural Inmaterial los toques manuales de campanas
den la Iglesia Parroquial de la Asuncién de Ntra. Sra. de Albaida, en el
campanar de la Vila de Castellon de la Plana, en la Santa Iglesia
Catedral Basilica de Santa Maria de la Asuncién de Segorbe y en la
Santa Iglesia Catedral Basilica Metropolitana de Santa Maria de Valencia
(DOCV num. 7082, de 05 de agosto de 2013) (Correccion de errores
DOCV num. 7088, de 13 de agosto de 2013).

3.4. Objeto de la proteccidn

Tal y como menciona el art. 1 del Decreto 111/2013, se declara como
protegido, en la categoria de Bien de Interés Cultural Inmaterial”:

“los toques manuales de campanas en la Iglesia Parroquial de la
Asuncién de Ntra. Sra. de Albaida, en el campanar de la Vila de
Castellén de la Plana, en la Santa Iglesia Catedral Basilica de Santa
Maria de la Asuncién de Segorbe y en la Santa Iglesia Catedral Basilica
Metropolitana de Santa Maria de Valencia”.

La solicitud de proteccién se inicid6 por parte de las asociaciones de
campaneros de Albaida y de Valencia, procediéndose a la proteccién de
cuatro campanarios y sus toques manuales, sirviendo de ejemplo
patrimonial y referencia sonora.

Por lo que se refiere a la torre de Albaida, mantiene su toque manual de
campanas desde el siglo XlIl hasta la actualidad, al igual que el
campanario municipal de Castellén de la Plana no se electrifico, y ha
mantenido los toques manuales diariamente, como los festivos y de
difuntos. En cuanto a las Catedrales de Segorbe y Valencia, se han
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recuperado los toques manuales, practicamente en su totalidad, en
festivos ordinarios y extraordinarios y cuentan con sus asociaciones de
campaneros que fomentan, mantienen y divulgan dicha tradicion.

La conservacion y proteccion de estos cuatros grupos de toques
manuales representados por Albaida, Castellon de la Plana, Segorbe y
Valencia, constituyen el ejemplo digno de ser proteccion a través de la
maxima proteccion que concede la legislacion valenciana. Incluso se
indica en el anexo del Decreto que los nuevos grupos de campaneros
en las diécesis de Segorbe-Castellén y Valencia, deberan ser objeto de
estudio para su posible proteccibn como Bienes de Relevancia Local
inmaterial, debido a las peculiaridades de dichos bienes, y segln lo
preceptuado en el Decreto 62/2011, de 20 de mayo, del Consell, por el
gue se regula el procedimiento de declaracion y el régimen de
proteccion de los bienes de relevancia local (DOCV num. 6529, de 26 de
mayo de 2011).

En cuanto al bien protegido, el anexo del Decreto indica lo siguiente:

“Todas las torres protegidas cuentan con dos grupos bien diferenciados
de campanas: las del reloj, inmoviles y ubicadas en la parte superior de
la torre, y las litargicas, de volteo, ubicadas en la sala de campanas.

Los toques del reloj constituyen una referencia histérica local y son
generalmente competencia municipal, que ejerce la obligacién antigua
de informar a sus vecinos del paso del tiempo, tanto de dia como de
noche, obligacion que se convierte a su vez en un secular derecho
vecinal a ser informados del paso del tiempo mediante el reloj
comunitario.

Las campanas liturgicas también marcan, a su manera, el paso del
tiempo, sefialando las partes de la jornada (mafiana, mediodia,
atardecer), las diversas funciones litirgicas, los distintos tiempos
laborales o festivos, asi como las creencias y los sentimientos mas
profundos de la comunidad, tanto festivos como de luto, en resumen, la
musica colectiva mas alta y sonora de cada comunidad.

3.5. Ambito territorial, espacial y temporal del bien protegido

En el caso de los bienes inmateriales se debe definir, como precisa la
Ley, ademas, su ambito espacial y temporal.

El anexo del Decreto mencionado indica que el ambito espacial se

extiende al paisaje sonoro de las ciudades de Albaida, Castellon de la
Plana, Segorbe y Valencia, en torno a los campanarios sefialados. O
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sea, el territorio hasta donde llega el sonido de las campanas y los
toques, siempre manuales.

El &mbito temporal, se incluye el ciclo anual ordinario, asi como las
excepciones contempladas en las consuetas, y también los toques
festivos extraordinarios o los toques de difuntos.

Por lo que se refiere al &mbito territorial, el anexo del Decreto precisa
que “ la proteccidén incluye solamente dos grupos de la didcesis de
Segorbe-Castellén y dos de la didcesis de Valencia, ya que en la
provincia de Alicante ninguna de sus dos catedrales, ni otra torre
campanario de su didcesis, conservan toques manuales de sus
campanas. Otro tanto ocurre con poblaciones del norte de la Comunitat
Valenciana, que pertenecen juridicamente a la didcesis de Tortosa,
también de toques mecanicos. Se confirma pues que la existencia de
togues manuales de campanas en la catedral de cada diécesis se
corresponde con la actividad de grupos de campaneros. En este
sentido, y de acuerdo con la organizaciébn medieval y eclesiastica del
territorio, la diécesis se convierte en un territorio culturalmente
homogéneo, en lo que se refiere a tradiciones incluso musicales.

3.6. Elementos del bien objeto de proteccion

Se incluye dentro de la proteccion del Bien de Interés Cultural
Inmaterial las instalaciones y las consuetas o partituras tradicionales,
asi como los toques manuales interpretados segun dichas normas.

Como afiade el anexo del Decreto, “los toques automaticos que segun
las mismas normas pudieran interpretarse para uso cotidiano de esas
torres forman parte del Bien, aunque deben programarse segun las
normas de la consueta correspondiente”.

3.7. Medidas de protecciéon

Las medidas que se contemplan en el Decreto 111/2013 para la
proteccion del Bien son las siguientes:

a) Velar por parte de la Generalitat por el normal desarrollo y
pervivencia de esta manifestacion cultural, asi como la tutela de la
conservacion de sus valores tradicionales.

b) Comunicacion de los cambios. No se puede realizar ninguna

alteracién o cambio que exceda del normal desarrollo de los elementos
gue forman esta manifestacion cultural. En este caso, deberd ser
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comunicado a la Direccion General competente en materia de
patrimonio cultural, para, si procede, su autorizacion administrativa y
consiguiente modificacién de la declaracion como BIC.

c) La proteccién de los toques manuales supone no solo la protecciéon
genérica de las actividades, conocimientos y técnicas, sino que se
extiende también a las instalaciones, las campanas y los toques en su
estado actual, sin interferir en su uso habitual para toques diarios,
festivos o de difuntos o incluso para conciertos extraordinarios.

Sin embargo, hay que tener en cuenta que cualquier mecanizacion
(aqui se esta protegiendo los togues manuales, y no los electrificados),
modificacion de campanas o de instalaciones, y desplazamiento o
variacion del conjunto de bronces, deberd ser autorizado
explicitamente, y mediante proyecto debidamente presentado al centro
directivo competente, siempre y cuando no impida, dificulte o modifique
los toques tradicionales de campanas, de los cuales estos cuatro
conjuntos son un claro exponente y una referencia fundamental para el
patrimonio cultural valenciano.

La indicacion de conciertos nos hace plantearnos la relacién con la
proteccién de la propiedad intelectual, respecto a la obra musical.

d) Fomentar la difusién del bien por parte de las Administraciones
Publicas.

e) Garantizar por parte de las mismas el estudio y documentacion con
criterios cientificos.

f) Incorporar testimonios disponibles a soportes materiales que
garanticen su supervivencia. La finalidad es que se conozca por parte
de generaciones futuras.

4. Conclusiones

La proteccion legal, Unica hasta el momento, a los toques manuales de
campanas supone un paso mas en la conservacion del patrimonio
cultural valenciano inmaterial.

Razones no soOlo de indole histérica, sino también socioldgicas,
culturales y de memoria sonora para su proteccion dentro de la maxima
categoria, como Bien de Interés Cultural. Ello, ademas, permitird su
difusion, estudio y la incorporacion a un soporte material que garantice
la pervivencia. Las medidas de proteccion contempladas en el Decreto
se ordenan en torno a la pervivencia de esta manifestacion cultural,
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Gnica en su geénero, y la proteccién se extiende a otros elementos,
teniendo en cuenta la peculiaridad del bien en cuestion que esta
albergado en iglesias. La proteccion de la las consuetas y partituras
tradicionales resulta imprescindible para lograr una proteccién completa
de los toques manuales, ya que siguen unas pautas contempladas en
dichos documentos.

La consideracion como paisaje sonoro que realiza el Decreto es
cuestionable por lo que se puede entender como tal. Hubiera sido mejor
utilizar otro término, ya que no se contiene en la legislacion de
patrimonio cultural valenciano, y puede inducir a confusion respecto a
lo que se considera propiamente como paisaje sonoro por parte de la
doctrina especializada.
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